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W DRODZE DO DOMU.
KULTURY PAMIECI PRZYMUSOWE] MIGRACJI NIEMCOW
PO 1945 ROKU W KINEMATOGRAFIACH NIEMIECKICH

Co robimy z tym, co nam utkwilo w pamigci?
To nie pytanie, lecz okrzyk, by¢ moze wolanie o pomoc.
Do czego potrzebujemy pomocy, to nas rézni bardziej niz wiele innych rzeczy.

Christa Wolf, Wzorce dzieciristwa, przet. S. Blaut, Warszawa 1981, s. 378.

Abstrakt: Artykut podejmuje kwestie filmo-
wej reprezentacji przymusowych wysiedlen
Niemcéw ze wschodnich terenéw Rzeszy po
1945 r. w kontekscie kultur pamieci medial-
nej kinematografii niemieckich (alianckich
stref okupacyjnych, Niemieckiej Repu-
bliki Demokratycznej, Republiki Federalnej
Niemiec i zjednoczonych Niemiec). Autor
wskazuje na podleglo$¢ strategii artystycz-
nych przywotanych filméw wobec aktu-
alnych dyskurséw pamieci i lansowanych
modeli paristwowotwdrczych. Identyfikuje
grupe filméw tuzpowojennych, zabezpie-
czajacych $lady pamieci migracyjnej, wska-
zuje na mechanizmy pamieci przesiedler
w kinie NRD (zadekretowany antyfaszyzm)
oraz narratywy wypedzen w kinie Niemiec
Zachodnich (nostalgia za utracong ojczyzna,
kolumny wypedzonych w drodze), zwraca
wreszcie uwage na prace pamieci lezaca
u podstaw praktyk wspominania.

Abstract: The article addresses the issues of
film representation of forced displacement
of Germans from the eastern territories of
Reich after 1945 in the context of cultures
of media remembrance in German cinemas
(of Allied occupation zones, German Dem-
ocratic Republic, Federal Republic of Ger-
many, and reunited Germany). The author
indicates subordination of artistic strategies
in particular films to current discourses of
remembrance and promoted state formation
models. He identifies a group of films made
just after the war, which secured traces of
migration memory; he points to the mech-
anisms of memory of resettlements in the
GDR cinema (decreed anti-fascism) and nar-
ratives of expulsion in West German cinema
(nostalgia for the lost homeland, columns of
exiles); eventually, he draws attention to the
work of memory which underlies the prac-
tices of remembrance.
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Zdarzyto sie nie tak dawno temu..

Oto w finale Blaszanego bebenka (Die Blechtrommel, RFN-Francja 1979) Vol-
kera Schléndorffa osierocony dwudziestoletni Oskar Matzerath, pedzony
wraz z thumem do wagonu towarowego, z btagalnym okrzykiem ,,babka”
na ustach odjezdza z gdariskiego dworca. Oskar nie wie, dokad zawiezie
go pocigg — mgliste okre$lenie zachdd nie wyznacza celu podrézy, a jedy-
nie rozstanie z Gdariskiem i babka na zawsze. Ta zreszta doskonale zdaje
sobie sprawe z sytuacji, w jakiej nastepuje pozegnanie: ,, Tak to juz jest
z Kaszubami, Oskarku. Zawsze dostaja po glowie, ale wy teraz wyjedziecie
na zachéd. Tam wam bedzie lepiej. Tylko babcia zostanie tutaj, bo Kaszu-
béw nie mozna przenie$¢ nigdzie. Oni zawsze musza by¢ tutaj i nastawiaé
glowy, zeby inni mogli uderzy¢. Dla innych nie jesteSmy do$¢ polscy,
dla innych do$¢ niemieccy. A oni zawsze musza mie¢ to doktadnie™.

W NRD-owskim Dzieciristwie (Kindheit, NRD 1986) Siegfrieda Kiithna
dziewiecioletni bohater opuszcza dolno$laska wie$ na furmance wiosng
1945 r. wraz z babcig-mama, ktéra go wychowuje. Wyjezdza, kiedy w tle
rozlega sie kanonada Rosjan, aby moze dotgczyé po drodze do jakiej$
kolumny przesiedlericéw zmierzajacych na zachéd. Alfons jedzie jednak
niedaleko i w konkretne miejsce, bo do wujka na tuzyce, ktére juz nie-
dtugo wyznacza granice miedzy Polskg a radziecka strefa okupacyjna,
a potem Niemiecka Republika Demokratyczng. Kosztowno$ci gospoda-
rzy zostaly zakopane na podwérzu gospodarstwa, bo przeciez ,,Churchill
i Stalin zdecydowali daé Polakom Slgsk az do Szczecina”, jak tlumaczyt
babci-mamie cyrkowiec wagabunda Nardinio, namawiajacy jg (bez rezul-
tatu zreszta) do wspdlnego wyjazdu na zachdd. A perora zrujnowane;j
wskutek bombardowania ciotki Hede z Wroctawia: ,,Slask jest i pozosta-
nie nasz” zabrzmi jak spézniony odwet za przegrang wojne.

Obie historie to wspomnienia bohateréw sprzed lat, kiedy byli jesz-
cze dzie¢mi lub mtodziericami, a zatem w duzej mierze konfabulacje po

! Ten i pozostale cytaty — jesli nie zaznaczono inaczej — pochodza ze $ciezki
dzwiekowej filméw. Identyczna postaé gdanskiej babki (i grona jej réwiesniczek), ktére
pozostaly po wojnie w Gdarisku i na co dzien postugiwaty sie gwara kaszubska, pojawi
sie po latach we Wrdzbach kumaka (Unkenrufe, REN-Polska 2005) Roberta Glifiskiego, tyle
ze tu juz u schytku okresu PRL-owskiego, w czasie upadku muru berlifiskiego w 1989 .
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latach (co w przypadku pierwszego z filméw wyrazniej wida¢ w powiesci
bedacej podstawg adaptacji, w ktérej Oskar jako pacjent szpitala psychia-
trycznego spisuje swoje zycie?). W wypadku filmu Kithna wspomnienia
wywotal pobyt mezczyzny na Rynku we wspdtczesnym Krakowie, do
zwiedzenia ktérego namawiat go jeszcze w czasie wojny polski robot-
nik przymusowy. Wspomnienia tez wypetlnia w duzej mierze filmowy
dyskurs przesiedleniczy, bo wraz z ubywaniem energii pamieci komu-
nikacyjnej (charakterystycznej dla §wiadkéw wydarzet i ich nastepcéw
w transmisji miedzypokoleniowej), mechanizmami pamieci zawtadnety
strategie pamieci kulturowej (skodyfikowanej przez ,,zinstytucjonalizo-
wang mnemotechnike” kultur pamieci)®.

Ale problematyka przymusowej migracji ze wschodnich terenéw nie-
mieckich utraconych po II wojnie $wiatowej na rzecz Polski i ZSRR nie
zyskata w niemieckim kinie bogatego ekranowego oblicza. Co wiecej, jako
rozbudowana fabuta na temat ucieczki i przesiedlen byta stosunkowo
stabo obecna w repertuarze filmowym obydwu panstw niemieckich?.
Sprowadzona najcze$ciej do aluzji i niejednoznacznych tropéw, z cata
moca objawila sie dopiero w filmach telewizyjnych z drugiej potowy
ubiegtej dekady — Ucieczce (Die Flucht, RN 2007) Kaia Wessela oraz dwu-
cze$ciowym Gustloffie — rejsie ku $Smierci (Die Gustloff, cz. 1: Port nadziei,
cz. 2: Ucieczka przez Baltyk, REN 2008) Josepha Vilsmaiera. Pojawily sie
one na fali wysiedleiczego ,,boomu memorialnego”® wywotanego przez

2 Zob. G. Grass, Blaszany bebenek, przet. S. Blaut, Krakéw 2020 (oryg. niem. 1959),
s. 7-10.

3 Na temat tego rozréznienia zob. J. Assmann, Pamie kulturowa. Pismo, zapamietywa-
nie i polityczna tozsamos¢ w cywilizacjach starozytnych, przel. A. Kryczyniska-Pham, wstep
i red. nauk. R. Traba, Warszawa 2008 (oryg. niem. 2005), s. 64-81. Préba adaptacji tych
poje¢ w obrebie kultury filmowej zob. A. GwézdZ, My u nich — oni u nas, czyli dobrosg-
siedztwo w ,,Opetaniu” Stanistawa Lenartowicza i ,,Kluczach” Egona Giinthera, w: W drodze
do sgsiada. Polsko-niemieckie spotkania filmowe, red. A. Debski, A. Gw6zdZ, Wroctaw 2013,
s.95-114.

4 Zwodnicza pozostaje lista 74 tytutéw filméw fabularnych z lat 1945-1990 na
temat ,,ucieczki i wypedzenia”, bo w znacznej mierze chodzi o pozycje przywolujace
jedynie aluzje do sygnalizowanej problematyki, nadto lwig jej cze$¢ stanowia seriale
telewizyjne (A.L. Tiews, Fluchtpunkt Film. Integrationen von Fliichtlingen und Vertriebenen
durch den deutschen Nachkriegsfilm 1945-1990, Berlin 2017, s. 332-335). Dyskusyjne pozo-
staje takze kryterium frekwencji widowni jako decydujace o wyborze tytutéw do owej
listy (ibidem, s. 22-23).

5 Zob. A. Erll, Kollektives Geddchtnis und Erinnerungskulturen. Eine Einfiithrung, Stutt-
gart 2005, s. 2-4 oraz M. Roger, Ucieczka, wypedzenie i przesiedlenie. Medialne wspomnienia
i debaty w Niemczech i w Polsce po 1989 roku, przel. T. Gabi$, Poznati 2016 (oryg. niem.
2011), s. 174-229. Inicjacja szerokiego boomu pamieciowego przypada jednak juz na
lata osiemdziesigte XX w. i zwigzana jest m.in. z utowarowieniem pamieci w kulturze,
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wydang w 2002 r. nowele Giintera Grassa Idgc rakiem®, ale w telewizji
zachodnioniemieckiej zapowiedzianego juz chociazby przez wczesniejsze
seriale, takie jak Jauche i Levkojen (Jauche und Levkojen, REN 1977) Giintera
Grdwerta, Rolfa Hadricha i Rainera Wolfthardta czy telewizyjne Muzeum
ziemi ojczystej (Heimatmuseum, RFN 1988) Egona Glinthera’. Wspomniane
filmy Wessela i Vilsmaiera, wspéttworzac najbardziej aktywne pasma
koniunktury pamieci nowego stulecia, odmiennie (zgodnie zresztg
z sugestiag zawarta w tytule) wpisywaly sie w filmowa reprezentacje
doswiadczenia migracyjnego i w réznym stopniu koncentrowaly na
samej katastrofie statku MS Wilhelm Gustloff, podczas ktérej w styczniu
1945 r. zginelo prawie 7 tys. pasazeréw (w tym 3 tys. dzieci). Katastrofa
ta w kulturach pamieci, najpierw stref okupacyjnych, a potem obydwu
panistw niemieckich, zyskata charakter wrecz emblematyczny, cho¢ do
XXI w. z rzadka jedynie artykutowany.

Nic takiego nie dokonato sie wéwczas ani pézniej w obrebie kinema-
tografii niemieckich, ktére zdaly sie na aktywnos¢ telewizji w tej mierze
(co ciekawe, filmy Wessela i Vilsmaiera nie byly telewizyjnymi wersjami
filméw kinowych, jak to sie czesto zdarza). A przeciez problem dotyczyt
0d 10 do 12 mln oséb, ktére w latach 1944-1948 miaty opuscié swoje mate
ojczyzny na wschodzie Rzeszy i sposrdd ktérych 6 mln zarejestrowat
pierwszy powszechny spis ludno$ci w zachodnich strefach okupacyjnych
przeprowadzony pod koniec 1946 r.8, a podobny spis w radzieckiej strefie
okupacyjnej w sierpniu 1950 r. ujawnit ponad 3 mln przesiedlericéw (choé
wedtug szacunkéw zachodnioniemieckich byto ich prawie o milion wiecej)°.

Sporadyczny udziat kina NRD i RFN w ,,zbiorowym akcie mowy
mediéw”?® na temat przymusowej migracji Niemcéw moze dziwié
zwlaszcza w odniesieniu do kina Niemiec Zachodnich, dla ktérego
~rewizjonistyczny” ton miescitby sie przeciez w gtéwnym nurcie ,,roz-
liczen\” z niedawna przesztoscig. Ba, mégt staé sie orezem w politycznej
walce uzasadniajacej odzyskanie utraconych terenéw, co byto wpisane

zwlaszcza za pomoca mediéw (zob. A. Huyssen, Present Pasts. Media, Politics, Amnesia, w:
idem, Present Pasts. Urban Palimpsests and the Politics of Memory, Stanford, CA 2003, s. 11-29).
6 Zob. G. Grass, Idgc rakiem. Nowela, przet. S. Blaut, Gdarisk 2002 (oryg. niem. 2002).

7 Zob. A.L. Tiews, op. cit., s. 230-291.

8 M. Réger, Ucieczka, wypedzenie i przesiedlenie, s. 87-88 i 105 (przyp. 53). Szacunki
mdéwig, ze az 16 proc. ludno$ci pdzniejszej RFN zwigzanych byto z ucieczka badz wype-
dzeniami (zob. H. Sowade, Das Thema im westdeutschen Nachkriegsfilm, w: Flucht, Vertrei-
bung, Integration, [red. P. Résgen], Bielefeld 2006, s. 129).

% Zob. hasta w leksykonie: Lexikon der Vertreibungen. Deportation, Zwangsaussiedlung
und ethnische Sduberung im Europa des 20. Jahrhunderts, red. D. Brandes, H. Sundhaussen,
S. Troebst, Wien-Kéln-Weimar 2009.

10 M. Roger, Ucieczka, wypedzenie i przesiedlenie, s. 217.
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w strategiczne cele przynajmniej kilku powojennych rzadéw Niemiec
Zachodnich i o co walczyly (i do dzi§ walcza) liczne ziomkostwa wypedzo-
nych''. Wprawdzie np. w 20 proc. filmowych fabut powstatych w strefach
okupacyjnych Niemiec w latach 1945-1949 wypedzeni wystepuja jako
ofiary wojny, ale zazwyczaj chodzito o postaci poboczne, bedace jedynie
~wywolywaczem” wysiedleiczego dyskursu, a nie gtéwnymi jego bohate-
rami'?, Jesli nawet w latach péZniejszych ich rola (gtéwnie w filmach tele-
wizyjnych) byta wieksza, to przeciez — zwlaszcza w odniesieniu do filmu
kinowego — trudno méwié¢ w RFN o jakims filmowym zwrocie w ukazy-
waniu problematyki wysiedleticzej albo nawet identyfikowaé jaki$ nurt
zwigzany z ucieczka i wysiedleniem. Tym bardziej w NRD, gdzie ,,przesie-
dleicéw” juz nie byto, bo zostali wchtonieci najpierw przez iluzoryczny
projekt polityczny ,,narodu NRD”, a potem stali sie jego ,,obywatelami”.

Wcze$niejszy o prawie pdt wieku od Ucieczki Wessela film kinowy
Noc zapadta nad Gotenhafen (Nacht fiel iiber Gotenhafen, RFN 1960) Franka
Wisbara jako pierwszy i na dtugo jedyny przywotywat wydarzenia sprzed
15 lat, ktére wtedy, kiedy wchodzit na ekrany, stanowity jeszcze zywa
tkanke pamieci komunikacyjnej, ale w obydwu panistwach niemieckich —
cho¢ w kazdym z nich z nieco innych powodéw — byly wypierane®®.
W NRD z powoddéw ustrojowo-doktrynalnych, ktére nie pozwalaty méwié
o syndromie Gustloffa, ani o Zadnym innym epizodzie kompleksu migra-
cyjnego, bo temat automatycznie musiatby wywotywaé kwestie ziem
utraconych na rzecz bratnich narodéw ZSRR, Polski i Czechostowacji
(chyba ze chodzito o zwiazanie jej z przemianami ustrojowymi, zwlaszcza
reformg rolna, ktérej modelowymi beneficjentami mieli by¢ przesiedleri-
cy)'. A przeciez szybko, niemal natychmiast po wojnie utracone tereny

1 Szczegbtowo na temat polityzacji wypedzeri w polityce obydwu pafistw niemiec-
kich zob. ibidem, s. 86-132.

12 Zob. B. Greffrath, Gesellschaftsbilder der Nachkriegszeit. Deutsche Spielfilme 1945-1949,
Pfaffenweiler 1995, s. 239-244.

13 Nikt przeciez nie chciat o tym stuchad, ani tu na Zachodzie, ani tym bardziej na
Wschodzie. «Gustloff» i jego przeklete dzieje przez dziesiatki lat to bylto tabu, poniekad
ogdblnoniemieckie. Matka mimo to nie przestata nagabywa¢ mnie kurierska pocztg. Kie-
dy rzucitem studia i zaczatem pisaé dla Springera mocno prawicowe kawatki, mogtem
przeczytaé: «Ten to za odwetowca jeszt. Za nami, wypedzonymi, sa ujmuje. Ten to na
pewno w odczinkach drukowacz bandze, tydzei w tydzefi»” — méwi narrator noweli
Grassa, cytujac swoja matke, ,,przesiedlong” (jak mawiano na Wschodzie) lub ,,ucieki-
nierke ze Wschodu” (jak na Zachodzie), z Wrzeszcza do wschodnioniemieckiego Schwe-
rinu, miasta urodzin Wilhelma Gustloffa, G. Grass, Idgc rakiem, s. 30.

14 Maren Roger twierdzi, ze zamiast méwié o tabu odno$nie do problematyki prze-
siedleficzej w mediach (inaczej niz w oficjalnej historiografii), nalezatoby przyja¢, iz
»mieli$my raczej do czynienia z mocno selektywnym i ideologicznie regulowanym
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na wschodzie traktowano jako stuszne reparacje wojenne na rzecz Polski,
Czechostowacji i ZSRR. W RFN — bo najpierw obawiano sie politycznego
zradykalizowania przybyszy, a potem polityczna poprawno$¢ zadecydo-
wala o marginalizacji problemu, do tego stopnia, ze

dominujace w polityce pamieci, fatszywe, ,,skrécone wnioskowanie”, na
mocy ktérego kazdy, kto upamietnial wypedzenia i pielegnowal pamieé
o historii dawnych niemieckich prowincji wschodnich automatycznie sta-
wal sie rewizjonistg, prowadzito do ,,uprzedzajacego postuszeristwa”: aby
nie narazi sie na potencjalny zarzut rewizjonizmu, na wszelki wypadek
wolano catkiem omija¢ temat. [- -] Niepewnos$¢, jak ,,poprawnie” obchodzié
sie z wypedzeniem Niemcéw, stata sie w niektérych kregach spoteczenistwa
tak duza, Ze zaczeto unikaé tematu ,,ucieczki i wypedzenia”*°.

*

W niniejszym artykule chciatbym sie przyjrze¢ blizej filmom fabu-
larnym funkcjonujacym w obrebie kultury kinowej, w ktérych tytu-
towa problematyka wykracza poza tto migracyjne, czasami nawet —
jak w Zimowym ojcu (Wintertochter, Niemcy-Polska 2010) Johannesa
Schmida — stanowiace wyrazistg osnowe fabularna filmu, Chodzi
o strategie reprezentacji ustanawiajgce sposoby wizualizacji wysiedler
i ucieczek, wyprowadzone poza samg psychologie postaci ku tropom,
motywom, watkom i fabutom. Po pierwsze dlatego, ze jako formacja
dyskursywna ma ona swoja specyfike, odmienna od telewizji: kino nie
jest programowe, ale repertuarowe, Zyje premierami, a nie catymi blo-
kami narracyjnymi; zwykle nie kontekstualizuje tez utworéw w splotach
interdyskursywnych i paratekstualnych w takim stopniu, w jakim czyni
to telewizja i nie funkcjonuje na prawach serii. Film telewizyjny pozo-
staje w gtéwnej mierze telewizja — jest formg dyskursu telewizyjnego

pamietaniem o «ucieczce i wypedzeniu»”, skojarzonym na ogét z kampaniami prze-
ciwko zachodnioniemieckim rewanzystom, M. Roger, Ucieczka, wypedzenie i przesiedle-
nie, s. 122. Trudno natomiast zgodzi¢ sie z opinig Aliny Tiews, ze ,,nigdy w historii roz-
prawianie sie z problematyka ucieczki i wypedzeti Niemcéw nie podlegato tabu, ani
w Republice Federalnej Niemiec, ani w NRD, mimo ze media czesto tak twierdzity”,
A.L. Tiews, op. cit., s. 13.

15 M. Réger, Ucieczka, wypedzenie i przesiedlenie, s. 109-110.

16 Bohaterka, siedemdziesieciopiecioletnia berlinka, odbywa niezaplanowana
podréz do miejsca swojego urodzenia nieopodal Olsztyna (a raczej wedréwke w glab
wlasnej jazni), gdzie w karmniku dla ptakéw zawieszonym wysoko na drzewie odnaj-
duje pozostawione przed laty zdjecie swojej rodziny. Stad matka wraz z cérka uciekaty
w 1945 r. przed Armig Czerwong do gdaniskiego portu, co zakonczyto sie zagubieniem
dziecka. Zob. na temat filmu J. Trajman, Narodowy socjalizm w kinie zjednoczonych Niemiec,
Wroclaw 2014, s. 184-190.
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i telewizyjnej narracji, podlegajacych innym prawom niz kino, co nie
jest bez znaczenia dla dyskursu memorialnego i wytwarzanej przezen
filmowej kultury pamieci (cho¢ bywa zbiezne zaréwno z ekranowymi
narratywami wypedzenia, jak i ikonografig ucieczki oraz przesiedlen
w kinie). A wiekszo$¢ tytutéw telewizyjnych odnoénie do problema-
tyki przymusowej migracji to wlasnie serie i seriale telewizyjne, Zyjace
niekiedy catymi telewizyjnymi sezonami, stad m.in. bierze sie ich wio-
daca pozycja w dyskursie'’. Po drugie, filmy telewizyjne nie wchodzg
w obreb zasadniczego nurtu historii filmu, pozostajg ogniwami medium
telewizyjnego (takze historii telewizji), cho¢ ich rola w ustanawianiu
mechanizméw pracy pamieci jest nie do przecenienia. Dlatego kinu
o wiele trudniej sprostaé kryteriom stanowigcym o ,,filmach wspomnie-
niowych” (Erinnerungsfilme)'® — fenomenie gtéwnie spotecznym, ktéry
funkcjonuje w polu napie¢ miedzy filmem jako systemem symbolicz-
nym a sieciami wielomedialnych systeméw spotecznych, w obrebie kté-
rych funkcjonuja® i ktérych pamieciotwdrcza energia w konstytuowa-
niu oraz utrwalaniu kolektywnej pamieci jest zdecydowanie wieksza.
W tym wypadku ,,0 statusie filmu wspomnieniowego decyduje nie tyle
przedmiot tego, co wspominane w filmie, ale to, co dzieki filmowi jest
wspominane «wokét filmu»”?. Wskutek tego to wiasnie telewizja, a nie
kino, stata sie medium wiodacym w procesie inscenizowania pamieci
i wspétsprawcag owego ,,boomu memorialnego”, w ktérym kino uczest-
niczylo jedynie w sposéb wtérny, chociazby poprzez powtdrki filméw
w programach telewizyjnych bad? ich obieg za pomoca kaset VHS, ptyt
DVD lub obecno$¢ w sieci, pracujac w ten sposéb na rzecz wielomedial-
nych konstelacji form wspominania ,,filméw wspomnieniowych”?. Do
wyjatkéw nalezy z pewnoscig Blaszany bebenek Schlondorffa, cho¢ pro-
blematyka migracyjna zostala tu osadzona jedynie w tle, obecna jako
kulminacja fabuly, ale energia pamieci, jakg ten film wywotat, nie miata
sobie réwnych w odniesieniu do innych filméw kinowych. W perspek-
tywie pamieci dlugiego trwania samo kino oczywiscie moze zyskiwaé

7 Por. A.L. Tiews, op. cit. (wiekszo$§¢ monografii po§wiecona zostata wlasnie pro-
dukcjom telewizyjnym).

18 Zob. A. Erll, S. Wodianka, Einleitung. Phdnomenologie und Methodologie des ,,Erin-
nerungsfilms”, w: Film und kulturelle Erinnerung. Plurimediale Konstellationen, red. A. Erll,
S. Wodianka, Berlin-New York 2008, s. 1-20. Niemieckie stowo Erinnerung moze jednak
oznaczaé takze ,,pamie¢”, dlatego mozna by méwié réwniez o ,,filmach o pamieci”.

19 7Zob. ibidem, s. 18.

2 Tbidem, s. 8.

2L Film Noc zapadla nad Gotenhafen pokazano po raz pierwszy w programie drugiej
telewizji niemieckiej ZDF w maju 1968 r., a w 1994 r. ukazala si¢ kaseta VHS z filmem
Wisbara, wyprzedzajac o 12 lat edycje DVD filmu.
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na cyrkulacji w nowych $rodowiskach, ale tego rodzaju reaktywacje
nie stanowia juz o zywej materii kina, stajac sie przede wszystkim cze-
$cig proceséw medialnej paratekstualizacji ,,po czasie”. Tym bardziej
ze parcie telewizji na filmowe reprezentacje pamieci przesiedleri nie
miato wptywu na analogiczny ruch w obrebie kina, a odwrotny proces
nigdy nie nastgpit?. Filmy staja sie w podobnej sytuacji gtéwnie zrédtem
pamieci medialnej, bedacej efektem cyrkulacji przekazéw w przestrze-
niach kulturowych mediéw?.

Zabezpieczanie $ladéw w filmach
stref okupacyjnych

Pojawiajace sie przed powstaniem obydwu paristw niemieckich (a wiec
w filmach licencjonowanych przez wtadze czterech stref okupacyjnych)
fabularne watki przesiedlericze lokowane byty w historiach wojennych,
stanowiac zwykle cze$¢ wydarzen wojennych. Bardziej zresztg niz o watki
chodzi tu o tropy czy motywy — fabularne ,inserty” — niemajace na
razie nic wspdlnego z jakimkolwiek rewizjonizmem, skoro ulokowane
zostaly w czasach, kiedy trwata jeszcze wojna, a zarysy powojennego
tadu dopiero sie ksztattowatly. O systemowych wysiedleniach, poczaw-
szy od pazdziernika 1945 r. (z wyjatkiem tzw. dzikich wysiedler sprzed
konferencji poczdamskiej w lipcu i sierpniu 1945 r.), nie byto na razie
jeszcze glosno. Mozna je zatem zakwalifikowal jako typowe ucieczki,
jeszcze nie wysiedlenia, przed zblizajgcym sie frontem badZ groza nalo-
téw (tzw. uciekinierzy przed nalotami — Bombenfliichtlinge), o czym jest
wyraznie mowa w zachodniostrefowych filmach W tamtych dniach (In
Jjenen Tagen, brytyjska strefa okupacyjna 1946) Helmuta Kdutnera, Miedzy
dniem wczorajszym a jutrzejszym (Zwischen gestern und morgen, amerykanska

22 Wida¢ to chociazby na przyktadzie NRD-owskiego serialu Kleski i nadzieje (Wege
iibers Land, NRD 1968) Martina Eckermanna, w ktérym rozbudowana do niemal 25 min
sekwencja ucieczki z ziem polskich bohaterki wraz z trojgiem przybranych dzieci
(Zydbwka, Polak, niemowle przekazane kobiecie przez radzieckiego Zotnierza) urasta
do rangi gtéwnego motywu trzeciego odcinka. Ale Gertrud, ktérej maz wybrat front
zamiast zabijania cywili w mundurze SS, ucieka przed Armia Czerwona nie z wlasne-
g0, lecz zagrabionego polskiej rodzinie gospodarstwa, co czyni jej ucieczke powro-
tem do domu; odwrotnie zatem niz w wypadku uciekinieréw ze wschodu, udajacych
sie na zachdéd w nieznane. Ucieczka staje sie nadto pretekstem do pokazania ,,do-
brych” Rosjan, ktérzy dbaja o zycie napotkanych dzieci wroga, przekazujac je w rece
niemieckich kobiet.

2 Na ten temat pamieci medialnej zob. T. Ebbrecht, Geschichtsbilder im medialen
Geddchtnis. Filmische Narrationen des Holocaust, Bielefeld 2011, s. 39 nn.
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strefa okupacyjna 1947) Haralda Brauna czy Filmie bez tytutu (Film ohne
Titel, brytyjska strefa okupacyjna 1948) Rudolfa Jugerta. Na ten problem
wskazywal bedzie takze, po 40 latach od premiery pierwszego z nich,
finat NRD-owskiego Dzieciristwa Siegfrieda Kiihna.

To filmy-$§lady pamieci, w ktérych watki przesiedlericze nie
tworzg wprawdzie rozbudowanych narratywdw, ale wspierajg energie
Swiezej jeszcze pamieci komunikacyjnej, funkcjonujacej réwnolegle do
czasu ich powstania. Nawet w noweli Maria i Jézef, stanowiacej cze$¢ filmu
Helmuta Kéutnera, mimo ze bohaterka jest uciekinierka ze Slgska (praw-
dopodobnie Dolnego), ktéra wraz z céreczky biagka sie przez trzy dni po
tym, jak zgubita sie w kolumnie uciekinieréw i teraz zmierza pod Ham-
burg do matki swojego polegtego meza (w czym wydatnie pomaga jej,
ryzykujac podejrzeniem o dezercje, zotnierz o imieniu J6zef, znajdujacy
w wigilijny wieczdér w stodole nie tylko samochdd, ale i kobiete z dziec-
kiem), to jedynie narracyjny trop. Zreszta prawdziwym bohaterem filmu
jest zdezelowany opel, rocznik 1933, ktéry w siedmiu nowelach opowiada
dzieje siedmiu swoich wtlascicieli poczawszy od 1933 r., a teraz — z per-
spektywy stodoty we wsi gdzie$ na péinocy Niemiec — $ledzi los kobiety
w Boze Narodzenie 1944 r., co, rzecz jasna, skutecznie niweluje przyczyny
ucieczki i wypedzenia?®. Ledwo zauwazalna scena przemarszu uciekinie-
réw za brama stodoty, moze dlatego, ze tak nienachalna, jeszcze tylko
podkresla symbolike biblijnej tutaczki Marii i Jézefa oraz betlejemskiej
stajenki (o podobnej paraleli biblijnej odnosnie do swojej relacji z cyr-
kowcem wagabundg wspomina takze babcia-mama z Dzieciristwa Kithna),
na co zresztg zwraca uwage J6zef. Na pytanie Marii: ,,Dokad jedziemy?”,
odpowiada: ,,Do Egiptu”. ,,A potem?” — pyta Maria. ,,Potem przesiadasz
sie do pociagu i jedziesz do...” — Jézef notorycznie przekreca nazwe doce-
lowej miejscowosci Marii. ,,lllingworth” — poprawia go z u§miechem na
twarzy po raz nie wiadomo ktéry kobieta.

W innym , filmie ruin”, Miedzy dniem wczorajszym a jutrzejszym Haralda
Brauna, motyw ucieczki zostat jeszcze bardziej zmarginalizowany, spro-
wadzony wtasciwie do jednej kwestii, ktérg w ruinach nobliwego mona-
chijskiego hotelu wypowiada dziewczyna w spodniach, niedawno jeszcze
hotelowa barmanka, teraz uwiktana w nieczyste interesy tuzpowojen-
nego czarnego rynku ,kobieta z ruin” (Triimmerfrau) Kathrin. Kiedy
przed czterema laty (a wiec zapewne w 1940 r.) rozpoczely sie naloty
na Szczecin, Kat (Hildegard Knef) uciekta do cioci i od trzech lat nie ma
wiesci od rodzicéw.

2 Zob. A. Gwézdz, Zaklinanie rzeczywistosci. Filmy niemieckie i ich historie 1933-1949,
Wroctaw 2020 (wyd. 2, popr. i uzup.), s. 240-242.
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,Filmy ruin”, niemal natychmiast po tym, jak sie pojawily, staty sie
przedmiotem ironicznego dystansu, a nawet parodii. Paradoksalnie jed-
nak, to wlasnie w ironiczno-parodystycznym Filmie bez tytutu Rudolfa
Jugerta zabezpieczanie $ladéw ucieczki zyskato najpelniejsza w kinie
stref okupacyjnych wyktadnie. Dystyngowany wroctawianin, rzucony
wraz z rodzing na dolnosaksoriskg wies, stwierdza w rozmowie z zong, ze
wuciekinierzy sa ludZzmi drugiej kategorii. Ludzie tutaj wcale nie wiedza,
co sie dzieje”, a zona dodaje: ,,Gdyby oni wiedzieli, co my przezylismy...”
,»Jako Niemcy” — replikuje z duma maz. Pierwsza przywotana wypowied?
w sposéb jaskrawy wywotuje problem ,,zimnej ojczyzny”?, syndromu
wykluczania przybyszéw jako innych (Cyganéw, Polaczkéw), dla ktérych
nie ma miejsca na terenach, na ktére przybywaja. Jednak mimo rezerwy
rodzicéw teskniacych za swa matlg §lgskg ojczyzna, ich cérka Helene
wychodzi za mezczyzne stad, brata gtéwnej bohaterki Christine (Hilde-
gard Knef), uwiktanej w przedwojenny romans z berlifiskim handlarzem
dziet sztuki, przybytym teraz do niej z rozbitych oddziatéw Volkssturmu.
I to wlasnie z jego ust poptynie wysiedleticzy monolog, cho¢ on sam jest
jedynie przybyszem z wojny, a nie przesiedlericem sensu stricto; i nie
doswiadcza przykrych reakcji ze strony miejscowych, ktérzy poréwnuja
przybytych do ,,Cyganéw”?. Niemniej wrzucony zostaje z nimi jednego
worka: ,,My, uciekinierzy, jesteSmy wasza plaga — wyznaje przed Chri-
stine. — Jeste$my jak kamyczek w waszym bucie, ktéry uwiera, jesli sie
na niego nastgpi, bo nie przewidziano dla niego miejsca. I ktéry dlatego
tez czuje, ze sie po nim stapa”.

Dla polityki wschodnich Niemiec — najpierw radzieckiej strefy okupa-
cyjnej, a potem NRD — lansujacej ,,antyfaszystowski” model propagandy
ideologicznej, kwestia przymusowej migracji obywateli Rzeszy z terenéw
na wschéd od Odry nie stanowita elementu rozrachunkowego, bo procesy
te od samego poczatku z calg mocg wypierano. Byta jednak ideologiczng
karta przetargowg w propagandzie na rzecz socjalistycznych stosunkéw
pracy, zwtaszcza kolektywizacji wsi i przemystu. Dlatego ,,przesiedleficy”
(obcy) stawali sie niemal natychmiast (nowymi) ,,osadnikami” (swoimi),
tak bardzo potrzebnymi w gospodarce zwtaszcza tu, na zrujnowanych
przez wojne terenach nad Odrg, a ich rola w integrowaniu catego spo-
teczetistwa, a zarazem uchronienia ich przed spoteczna marginalizacja

%5 7Zob. A. Kossert, Kalte Heimat. Die Geschichte der deutschen Vertriebenen nach 1945,
Miinchen 2008.

% Kiedy Helene prosi o mleko, gospodarz tylko mruczy pod nosem: ,,Gorzej niz Cy-
ganie”. ,,Cyganami” nazywajg takze wagabunde z Dzieciristwa Kithna i kolumne przesie-
dleficéw w Moscie (Die Briicke, radziecka strefa okupacyjna 1949) Artura Pohla, co tylko
potwierdza uniwersalno$¢ tego pojecia odnoszonego do obcych w drodze.
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byla nie do przecenienia. ,,W strefie radzieckiej wtadze obiecywaty par-
celacje junkierskich majatkéw, ale zarazem szybko zabronity im [wype-
dzonym] méwié publicznie o swym losie”?”. Obywateli decydujacych sie
na pozostanie w strefie wschodniej automatycznie, niejako z urzedu,
oczyszczano wiec i odcinano w procesie komunistycznej socjalizacji od
niewygodnej przesztosci. Efekt sttumienia nie pozwalat na siebie dtugo
czekal — zadziatal od razu z mocg pioruna, wytaniajac syndrom adaptacji
do socjalistycznych warunkéw NRD, catkowicie wyzbyty ,,pracy zatoby”.
Ta ostatnia bytaby tu zresztg nie na miejscu, skoro 4 mln uciekinieréw,
uchodzcéw i przesiedlencéw w radzieckiej strefie okupacyjnej (a potem
w NRD) nie mialy czego zalowal — straty terytorialne wynagradzat
bowiem z nawigzka nowy, sprawiedliwy dla wszystkich ustrdj. Tym bar-
dziej ze syndrom zatoby skutecznie blokowat ustrojowo legitymizowany
brak winy za zbrodnie, kompensowany przyjeciem nowego, ,,postepo-
wego” ustroju, do czego zreszta wydatnie przyczynita sie ,,zimna wojna
[- -] jako wyraz zbiorowego odrzucenia winy”?, Bo przeciez ,,w krajach
socjalistycznych mozna byto wierzy¢, ze dzieki «pokojowi i socjalizmowi»
bedzie sie lepszym cztowiekiem”?.

Tak wtasnie my$la i w tym duchu dzialaja bohaterowie Wolnego kraju
(Freies Land, radziecka strefa okupacyjna 1946) Milo Harbicha, drugiego,
po filmie Mordercy sq wsréd nas (Die Mérder sind unter uns, radziecka strefa
okupacyjna 1946) Wolfganga Staudtego, fabularnego filmu Defy w ogéle.
Jego akcje tuz po zakoriczeniu wojny ulokowano w powiecie Westprignitz
oraz w okregu wokét brandenburskiego Lubusza nad Odra, gdzie wojna
wyjatkowo silnie odcisneta swoje tragiczne pietno, a okreg ogtoszono
obszarem kleski. Film, zadekretowany w czotéwce jako ,,oparty na fak-
tach” (Tatsachenbericht), korzysta obok aktoréw zawodowych z udziatu
»niemieckich uciekinieréw, chtopéw i osadnikéw”, co dodatkowo przy-
sparza mu — obok aktualnego tematu — niektamanego autentyzmu (sku-
tecznie jednak ttumionego przez deklaratywny apel sottysa, agitatora
na rzecz kolektywizacji wsi), i do dzi§ stanowi cenny dokument pamieci
komunikacyjnej przetomu pierwszej i drugiej potowy lat czterdziestych
(realizacja filmu przypadata na czas reformy). Brandenburska wie$ kipi
od przybyszéw ze wschodu, ale nie ma dla nich schronienia w schlud-
nych i dostatnich obej$ciach miejscowych, ani w patacu zajetym przez

27 A. Krzemifiski, Dwie wizje pamieci, w: idem, Lekcje dialogu. Mowy, eseje i wywiady
(Grass, Weizsdcker, Kiing, Dénhoff, Habermas, Winkler, von Thadden i inni), Wroctaw 2010,
s. 142,

8 H.-J. Maaz, Zator uczué. Psychogram pewnego spoleczeristwa, przet. J. Galewski, War-
szawa 2019 (oryg. niem. 1990), s. 10.

» Tbidem.
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folwarcznych chtopéw. Powracajgcy z frontu wschodniego, pochodzacy
z Krélewca zotnierz poszukujacy rodziny, odnajdzie w koricu swoja
zone z cérka, ktéra przybyta tu z kolumng uchodZcéw (drugie dziecko
zmarto podczas ucieczki i pochowane zostato przy drodze). Harbich
zgrabnie potgczyt ingrediencje ,.filmu ruin” (zdjecia Lubusza) z ,fil-
mem o powracajgcych do ojczyzny” (Heimkehrerfilme). Najdtuzsza chyba
w kinie wschodnich Niemiec sekwencja kolumny uciekinieréw, w ktérej
zdjecia z kronik hitlerowskich potaczono ze scenami inscenizowanymi
(praktyka stosowana nagminnie takze w pdzniejszych filmach zachod-
nioniemieckich), stanowi jedno z najwcze$niejszych $wiadectw ikono-
graficznych ucieczki i wypedzenia, ktére bodaj nigdy pdzniej nie pojawi
sie juz w kinie NRD. Podobnie zreszta, jak ,,zakazana” historyczna nazwa
Krélewca (Kdnigsberg), tak samo jak inne niemieckie nazwy miast ,,utra-
conej ojczyzny”, wykleta z dyskursu geopolitycznego wschodnich Nie-
miec®. A przeciez Fliichtlingstreck — kolumna uchodzcéw stata sie najbar-
dziej reprezentatywnym motywem ikonografii wypedzen, zwtaszcza jako
,miejsce pamieci”® zagospodarowujace ,,boom memorialny” poczatku
stulecia, swego rodzaju znakiem wywotawczym ucieczki i wypedzenia.
Ale w NRD $wiadomie zacierano wszelkg pamie¢ o dawnym niemieckim
wschodzie — , krdlewieckie klopsiki nazywaly sie teraz «klopsami goto-
wanymi», a za rozpowszechnianie tekstow $laskich piosenek ludowych
mozna byto péjs¢ do wiezienia”*2.

To wiasnie w radzieckiej strefie okupacyjnej powstanie wszak jeden
jedyny film, ktéremu z calg mocg mozna przypisaé charakter wyczerpu-
jacej filmowej reprezentacji migracyjnego ,,$wiata «w drodze»”3, a nawet
uzna¢ go za prekursorski w inauguracji powaznego dyskursu memorial-
nego na temat (jak tu zwykto sie byto méwié, respektujac nazewnic-
two uktadu poczdamskiego) ,,przesiedlerr”, wytaniajacego bogaty, a we
wschodnich Niemczech bodaj jedyny w ogéle obraz tuzpowojennej

3 Problem utraconego Kdnigsbergu podejmie po latach telewizyjny film Mitos¢
w Krélewcu (Eine Liebe in Kénigsberg, REN 2006) Petera Kahanego (,,Chcialem by¢ drezden-
czykiem, a nie dzieckiem przesiedlencéw” — powie gléwny bohater, przybyty do Kali-
ningradu z misjg rozrzucenia prochéw matki w mieécie jej dziecifistwa i mtodosci). Po-
dobnie jak w wypadku Zimowego ojca Johannesa Schmida chodzi wszak o tto migracyjne
dla wspédtczesnej akcji. Zob. tez U. Hontsch, My, dzieci przesiedlericow, przel. H. Biatek,
wiersze tlum. W. Grzelak, Wroctaw 1993 (oryg. niem. 1985).

31 Zob. G. Paul, Der Fliichtlingstreck. Bilder von Flucht und Vertreibung als europdische
lieux de memoires, w: Das Jahrhundert der Bilder, t. 1: 1900 bis 1949, red. idem, Gdttingen
2009, s. 666-673.

32 A. Krzemiftiski, op. cit., s. 142.

3% H. Glaser, Kultura RFN. Zarys historii 1945-1989, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa
2002 (oryg. niem. 1991), s. 11.
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»kultury migracyjnej”**. Nie sposéb przeciwstawié Mostowi (Die Briicke,
radziecka strefa okupacyjna 1949) Artura Pohla czegokolwiek, co kiedy-
kolwiek powstato w obydwu kinematografiach niemieckich. Wynika to
gtéwnie stad, Ze Most zawiera w sobie bogaty kompleks zagadnieri wysie-
dlericzych i okotowysiedleticzych, ktére nie tylko tworza kanwe fabuty,
ale nadto decyduja o dynamice akcji — sg jedynym i gléwnym moto-
rem napedzania dramaturgicznego konfliktu. I to od pierwszego ujecia,
w ktérym widzimy wnikanie kolumny uchodZcéw na ogrodzony ptotem
teren obozu — jeszcze niedawno, jak sie okaze, bedgcego obozem jeticéw
wojennych lub przymusowych robotnikéw ($wiadczg o tym wyrzezane
na deskach napisy). W zadnym innym filmie na temat przymusowej
migracji nie wybrzmiata w sposdb tak petny obozowa rzeczywisto$¢ prze-
siedleficéw; w zadnym innym tez kolumny migrantéw nie pokazano jako
potencjalnych wiezniéw — ludzkiej masy uwiezionej w baraku za ptotem.

Ale tez jedynie w filmie Pohla dochodzi do prawdziwej konfrontacji
miejscowych z przyjezdnymi, kiedy rozmowa schodzi na problem winy
i kary. I tylko tu w takim stopniu konflikt na linii swéj — obcy zyskuje
jednoznacznie klasowy charakter: proletariaccy antyfaszysci przeciwsta-
wieni zostajg wczorajszym wermachtowcom, jednoznacznie okreslonym
jako winni wojny i odpowiedzialni za exodus Niemcéw ze wschodu, a dzi$
przy piwie rojacym o kolejnej bohaterskiej wojnie. Wszystko to sprawia, ze
syndrom ,,trudnej ojczyzny” zyskuje w filmie Pohla wyjatkowo jaskrawe
i tragiczne, a nawet kryminalne oblicze. Zostaje ono nieco sttumione
romansem Hanne, cérki gtéwnego bohatera, przesiedlerica Michaelisa,
z przechodzacym dzieki niej przyspieszony kurs demokratycznej socjali-
zacji Reinhartem, krewnym burmistrza, ktéry, wyedukowany przez dziew-
czyne, okaze sie aktywnym rzecznikiem integracji w duchu zyczeniowego
»narodu NRD”: , Méwicie zawsze tak duzo o narodzie i naszej ojczyznie,
a kiedy méwicie o Niemczech, zalewacie sie zaraz tzami. Ale jedynie o tym
méwié nikomu jeszcze nie pomaga. Musicie tez co$ dla tego zrobi¢”. Kiedy
obcy wchodza tawica do turyniskiego miasteczka, przemierzywszy wprzédy
most, ktéry niczym granica oddziela ich od niego, mieszkaricy z pogarda
rzucaja: ,,Wygladaja jak Cyganie” i w pospiechu $ciagaja suszong posciel
i chowaja konie, bo obawiajg sie kradziezy. Retoryczne pytanie: ,,Co to za
nar6d?” przeradza sie w glo$no wyrazane zyczenie mieszczan: ,,Byleby
tylko tu nie zostali!”, bo przeciez: ,,Co$ takiego zagniezdza sie jak robaki!”.

3¢ Tbidem.

35 Okreslenie to czesto bylo stosowane w dyskursie rasowym Trzeciej Rzeszy, na
0gbt — jak w Wiecznym Zydzie (Der ewige Jude, Niemcy 1940) Fritza Hipplera - odnoszone
do Zydéw.
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Kto$ ze statych go$ci w karczmie doda niby od niechcenia, ze przesie-
dleficéw nalezatoby uwedzié, a karczmarka (zywy obraz mieszczariskiej
mentalnosci, podobnie jak burmistrz z matzonka) podzega do niecnego
czynu: miejscowi podcinajg pale zmurszatego mostu, co przyptaci zyciem
Michaelis. Kobieta sama musi zging¢ w pozarze, by sprawiedliwosci stato
sie zado$¢. I dopiero pozoga ogarniajgca miasteczko sprawi, ze dojdzie
do pojednania jednych z drugimi — most zostanie wspdlnie wyremon-
towany w ge$cie solidarno$ci, raz na zawsze znoszac granice miedzy
jednymi a drugimi. W ostatnim ujeciu widzimy ciezaréwke zatadowana
wyrobami garncarskimi, ktére dzieki powotanej do zycia przez przesie-
dleficéw pod wodza garncarza Michaelisa spétdzielni (uchodzcy mogli
przyby¢ z okolic Bolestawca) staly sie symbolem zintegrowanej mia-
steczkowej spotecznosci. UchodzZcy w filmie Pohla, a przynajmniej czesé
z nich, zdaja sobie sprawe z tego, ze — jak na zaczepke jednego z knaj-
pianych go$ci odpowiada Michaelis — ,,0jczyzna jest daleko za nami”,
a wiec trzeba teraz spogladaé w przysztos$é, juz nie ogladal sie za siebie.
Rzecz ciekawa, tworcy filmu nawet w czotdéwce podzielili wykonawcéw
na ,,miejscowych”, ,przesiedleicéw” i ,,innych”, obsadzajac tych dru-
gich rzeczywistymi migrantami i dodatkowo podkres$lajagc w ten sposéb
dychotomie matomiasteczkowej spotecznosci.

Pokazanie przesiedlenicéw u celu, z wyeliminowaniem samej trasy
wedrdéwki (scenariusz zawieral duze partie rozgrywajace sie w bydlecym
wagonie kolejowym na szlaku kolejowym wedrdwki)®, stanowi oczywis-
cie efekt wschodnioniemieckiej propagandy przesiedleniczej, w ktérej nie
byto miejsca na pokazanie samej podrdzy. Zreszta w zadnym filmie Defy
nie oglagdamy szlaku wedréwki uciekinieréw (ani tez samych wysiedlen),
bo jej obraz musiatby uderzaé w propagandowy etos Zwigzku Radziec-
kiego w tej wojnie, traktowanego bezwarunkowo jako oswobodziciel,
z wykluczeniem wszelkich moralnie hanibiagcych cech. Krétko méwiac:
nie sposéb bytoby wiarygodnie pokazaé tego wszystkiego, co dziato sie
przed przybyciem uchodzcédw do celu, nie ukazujac prawdziwej twarzy
radzieckiego sojusznika.

By¢ przesiedlenicem w NRD
Po powstaniu obydwu panistw niemieckich w NRD powracano do oma-
wianej tematyki jedynie sporadycznie i przy okazji fetowania nowej

rzeczywisto$ci spoteczno-politycznej, wskazujac na rodowdd bohateréw

3¢ Zob. A.L. Tiews, op. cit., s. 74 nn.
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jako oredownikéw w stusznej sprawie, tak jakby jeden jedyny Most zata-
twial sprawe na zawsze. Tego rodzaju ,selektywna pamieé o przesie-
dleniach™” powodowana byta obawg przed zirytowaniem radzieckiego
sojusznika, ktéry przeciez wraz z zachodnimi aliantami (teraz $miertel-
nymi, nie tylko ideologicznymi, wrogami z ,, kapitalistycznego Zachodu”)
zdecydowat o losie mieszkaticéw utraconych ziem. Wszak problem doty-
czyt gtéwnie radzieckiej strefy okupacyjnej, obejmujgcej Brandenburgie,
Meklemburgie, Saksonie-Anhalt, Saksonie i Turyngie, bo to ona gtéwnie
przyjmowata migrantéw ze wschodnich terenédw Rzeszy (Prusy Wschod-
nie i Zachodnie, Marchia Graniczna Poznatisko-Zachodniopruska, Pomo-
rze, Dolny i Gérny Slask). To bowiem do radzieckiej strefy okupacyjnej (od
1949 NRD) przybyta do roku 1950 jedna trzecia wszystkich przesiedlen-
céw (prawie 4,5 mln), a juz w tym samym roku usankcjonowanie granicy
na Odrze i Nysie przez rzad NRD stanowito w ,,polityce przesiedlericzej”
(Umsiedlerpolitik) zamkniecie kwestii ewentualnego powrotu do ,,starej
ojczyzny”; podobnie zresztg jak kwestia odszkodowar za pozostawione
mienie, odrzucona przez Socjalistyczng Partie Jedno$ci Niemiec (SED) juz
w roku 1948, co pociagato za sobg zmiane nomenklatury: przesiedleticy
byli odtad juz tylko ,,dawnymi przesiedlericami” (ehemalige Umsiedler) albo
~nowymi obywatelami” (Neubiirger)®, ktérzy nie musza (i nie powinni)
boryka¢ sie z wlasng pamiecig. Wprowadzone w 1949 r. okreslenie Staats-
biirger miato na celu wymazanie kultur pamieci przesiedleficéw i zréwny-
wato wszystkich jako obywateli nowej socjalistycznej ojczyzny Niemcdéw.

Juz sama konstrukcja NRD opierala sie na podstawach na wskro$ zdege-
nerowanych: na faszystowskiej przeszto$ci wraz z niemozliwa do uniesie-
nia wing rozpetania szalericzej wojny i brutalnym zamordowaniem oraz
eksterminacja milionéw ludzi. [--] NRD zaczeta swoje istnienie jako pan-
stwo z ogromnym nagromadzeniem winy, poniZenia, zniewagi, zranienia
i alienacji, ktére nigdy nie zostaly przepracowane, nie mogty nawet zostaé
nazwane po imieniu®.

W NRD postepowano wiec tak, jakby sprawy nie byto, albo raczej —
by¢ nie musiato, bo kwestie wysiedlen ztozono na karb madrosci i spra-
wiedliwosci dziejowej wschodniego ,,brata”, ktéry uczynit wiele, by spo-
teczeistwo NRD mogto wyprze¢ ze swej swiadomo$ci demony drazliwej
przesztosci i skoncentrowacd sie na budowie ,,pierwszego na ziemiach nie-
mieckich panstwa robotnikéw i chtopéw”, zastugujac sobie w ten sposéb

37 Zob. M. Roger, Ucieczka, wypedzenie i przesiedlenie, s. 119-123.
3% Na temat konfuzji nazewniczej zobacz tez A.L. Tiews, op. cit., s. 79.
¥ H.-J. Maaz, op. cit., s. 27.
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na ,,wieczng przyjazn”. Tym bardziej ze uznanie przez NRD w 1950 r. gra-
nicy na Odrze i Nysie jako ,,granicy pokoju” zamykato definitywnie kwe-
stie ,,starej ojczyzny” i domykato, przynajmniej pod wzgledem politycz-
nym, kwestie przesiedleri®*. NRD z dobrym propagandowym skutkiem
odcinata sie od sprawczosci Il wojny $wiatowej i catlego industrialno-im-
perialnego kompleksu, ktéry ja wywotat, a ktéra traktowano jako wykwit
imperialistycznej polityki wilhelminskich Niemiec, z czym obywatele
NRD nie mieli jakoby nic wspdlnego, ba, byli nieustraszonymi bojow-
nikami w stusznej sprawie sprawiedliwosci dziejowej — taka wyktadnie
dziejéw prezentuje w calej okazato$ci Poddany (Der Untertan, NRD 1951)
Wolfganga Staudtego. Z powodu tego odciecia powracanie do bolesnego
epizodu powojennych dziejéw bylo niepozadane z propagandowego
punktu widzenia, bo mogto prowokowaé do stawiania niepozadanych
pytan i tym bardziej niepozadanych (,,niestusznych”) odpowiedzi, takze,
a raczej zwlaszcza radzieckiego sojusznika. Partyjnej i pafistwowej (co
na jedno wychodzi) doktrynie NRD patronowata zasada, wedle ktérej
z przymusowa migracja problemu nie ma, bo dla wszystkich mitujacych
pokojowa prace obywateli paristwa powstata historyczna szansa roz-
poczecia zycia od nowa w panstwie robotnikéw i chtopéw, poczetym
z antyfaszystowskiego oporu znakomitej czesci narodu niemieckiego,
ktéra zadomowita sie miedzy Odra a taba. To NRD jest ojczyzng praw-
dziwych pokojowych Niemcdéw, wyzwolonych przez Armie Czerwona
z pet imperializmu, dla ktérych terytorialny exodus stanowit kulmina-
cje prowadzaca do matecznika sprawiedliwo$ci dziejowej. Taki jest tez
ton polityki kulturalnej. Zreszta w pewnym sensie dotyczyto to catych
Niemiec, bo ,,z chwilg zakoficzenia wojny znikneli (prawie) wszyscy
narodowi socjali$ci. Spodziewano sie fanatyzmu; wilkéw (wilkotakéw);
napotykano niewinne jagnieta. Ten naréd wydawat sie odmieniony; czy
istotnie byta to odmiana? Czy mozna byto polega¢ na tej mutacji?”*!.

Po c6z wiec dociekaé — ku dyskomfortowi narodu — sedna bolesnej,
ale niezbednej przeciez operacji dokonanej przez ,braci” ze Wschodu,
by Niemcy byli wreszcie u siebie i w dobrych, pokéj mitujacych rekach?
Tym bardziej ze polityczna estetyzacja zycia publicznego w NRD dawata
przesiedleficom substytut utraconych wraz z opuszczonymi terytoriami
rytuatéw narodowych (parady, marsze, inscenizacje patriotyczne),
spelniajac tym samym role podobng do tej, jaka z psychospotecznego

% Do 1961 . az jedng trzecia sposréd uciekinierdw z NRD do RFN (750 tys. do
900 tys.) stanowili uchodzcy (zob. H. Amos, Die Vertriebenenpolitik der SED 1949 bis 1990,
Miinchen 2009, s. 253).

4 H. Glaser, op. cit., s. 14.
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punktu widzenia realizowaty poniekad u zachodniego sasiada kiczowate
Heimatfilmy. Bo ,,pomyslmy tylko, z jaka tatwoscig, pomimo wielkiej
winy narodu niemieckiego, faszystowski sposdb zycia przeszedt w socja-
listyczny: kult wodza, masowe parady, wzorowane na religijnych rytuaty
i fetysze, ksenofobia i wykorzystywanie obrazu wroga [- -]. «Denazyfika-
cja» byla jedna z wiekszych i bardziej niebezpiecznych iluzji tego stule-
cia”*, Taka wtasnie byta owa ,,niemiecko$¢ NRD”*: spetana ,,braterskimi”
wiezami ze ZSRR, z zadekretowanym odgérnie antyfaszyzmem, ktéry juz
samg przynaleznoscig do obozu socjalistycznego obmywat faszystowska
przeszto$é znacznej czesci jej obywateli.

Narratywizacje pamieci — praktyki pamietania

Z calg mocg zjawiska te pokazuje dwucze$ciowy film Patace i chaty (Schlds-
ser und Katen, cz. 1: Garbaty Anton / Der krumme Anton, cz. 2: Powrét Anne-
gret / Annegrets Heimkehr, NRD 1957) Kurta Maetziga, w ktérym narraty-
wizacja pamieci przesiedleti zyskuje bogata wyktadnie fabularna. Z jednej
strony silnie wybrzmiewa tu syndrom ,,zimnej ojczyzny” (,,Z niczym,
niczym przyszli z Polski” — mdéwi miejscowy), z drugiej przybysze,
pogardliwie nazywani ,,Cyganami”, staja sie zagorzatymi zwolennikami
reformy rolnej i jej beneficjentami (stary Sikura, przesiedleniec z Prus
Wschodnich, zostaje wybrany przewodniczacym organizacji rolnikéw,
rodzina przeprowadza sie do domku jednorodzinnego, a jego synowa
staje sie zdeklarowang socjalistka i awansuje do funkcji przewodniczg-
cej rolniczej spétdzielni produkcyjnej — Landwirtschaftliche Produktions-
genossenschaft — LPG). Film Maetziga to w istocie ojczyzniany ,film
wspomnieniowy” (Geddchtnisfilm) z ewidentnym paristwowotwdrczym
przestaniem (ksztattowanie sie socjalistycznej niemieckiej ojczyzny)
i klasowa wyktadnig ideologiczna, co z jednej strony gwarantowata osoba
flagowego rezysera Defy, z drugiej mnemiczny potencjat filmowej opo-
wie$ci, Heimatfilmu, z typowa dla gatunku konstelacja dramaturgiczna:
konfrontacjg przybyszéw ze ,swoimi” (historia mitosna przybytego
z rosyjskiej niewoli Hansa, ktéry wérdd przesiedlericéw odnajduje swoja
matke, z miejscowg dziewczyna Annegret, losy chtopskiej rodziny Sikura
z Prus Wschodnich), apologia przyrody, festynami oraz happy endem*:.

42 H.-J. Maaz, op. cit., s. 116.

4 Zob. T.G. Ash, Niemieckos¢ NRD, przel. A. Szafranek, Londyn-Warszawa 1989
(oryg. niem. 1981).

4 Zob. A.L. Tiews, op. cit., s. 127-128.
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Christel Sikura musi np. znosi¢ od zarzadcy débr wymdwki jak ta, ze
,»j€j ojczyzna sg Prusy Wschodnie”, ale novum w konstelacji postaci Defy
jest to, ze oto przesiedlona z Prus Wschodnich staje sie wzorem osobo-
wym socjalistycznej kobiety, ktéra ginie z rgk wczorajszego zarzadcy fol-
warku — personifikacji ztego kapitalizmu®®. Przesiedlericy zostaja w ten
sposéb wyniesieni do roli pozgdanego ogniwa nowej idei Heimatu, ktéra
taczy zyczeniowy wizerunek socjalistycznej ojczyzny z integracyjna funk-
cja regiondw, zréwnujac wielka i malg ojczyzne, nardd i region w jeden
socjalistyczny konglomerat paristwowy w duchu ,,narodu NRD”, lanso-
wanego przez polityke wczesnej SED. A scena z obozem dla przesiedleni-
céw zaimprowizowanym w patacu zbiegtego wraz z rodzing hrabiego sta-
nowi z pewnoscia jeden z najbardziej intensywnych wizualnie toposéw
poszukiwania ojczyzny, jakie oferowato kino NRD w ogdle.

Nieco bardziej skomplikowanie przedstawiat sie syndrom wypedzeni
w kulturze politycznej Niemiec Zachodnich. Byt bowiem nieustannie
obecny w debatach politycznych i w zyciu spoteczno-politycznym RFN
jako element tzw. polityki ojczyznianej, stajac sie karta przetargowa
bonskiej polityki, i to wszelkich politycznych barw, legitymizujacej sku-
tecznie rodowody tzw. ruchu ziomkowskiego (z ,,odtamem $lgskim” na
czele)*, Wprawdzie juz wkrétce, bo we wezesnych latach pieédziesiatych
XX w., w kinie Niemiec Zachodnich (gtéwnie w tzw. Heimatfilmach) poja-
wig sie motywy wysiedleficze (jak tutaj méwiono)?’, albo nawet bardziej
rozbudowane narracyjne wzorce wypedzenia, ale o jakim$ komplekso-
wym przesiedleficzym dyskursie memorialnym w kinie REN mowy by¢
nie moze.

4 Jest rzecza interesujaca, ze odtwércy rél matzehstwa Sikura rzeczywiscie po-
chodzili ze wschodnich czesci Niemiec: grajaca role starej Sikurowej Lotte Loebinger
urodzita sie w 1905 r. w Katowicach, a jej filmowy maz Hans Finohr w 1891 r. w za-
chodniopomorskim Rynku (zob. ibidem, s. 137), co przydato ich ekranowej artykulacji
oczekiwanego wyraznie wschodnioniemieckiego akcentu.

4 Zob. M. R6ger, Ucieczka, wypedzenie i przesiedlenie, s. 105-115. Z satysfakcja mozna
to bylo odnotowaé w propagandowej ksigzce, wzorcowej dla PRL-owskiego dyskursu
wysiedlericzego: ,,Rewizjonizm stat sie doktryna polityczna kierowniczych sit Niemiec-
kiej Republiki Federalnej, wszystkich partii: chadecji, socjaldemokracji i liberatéw. Re-
wizjonizm ten kieruje sie nie tylko przeciwko Polsce. Znalazt on takze inne, modniejsze
hasta. Nawigzanie do idei Europy karolifiskiej, do kultury Abendlandu, do dorobku go-
spodarczego i ideowego tzw. wolnego $wiata, rozszerzyto znacznie zaplecze zachodnio-
niemieckiego rewizjonizmu. Mozna teraz wystepowac¢ nie tylko w imieniu Niemiec, lecz
w interesie Europy i catego tzw. wolnego $wiata. To jest najwazniejsza legitymacja rzadu
botiskiego”, J. Bartosz, R. Hajduk, Rodowody rewizjonistéw, Katowice 1965, s. 15.

47 Na temat stownictwa dotyczacego przymusowej migracji zob. M. Roger, Ucieczka,
wypedzenie i przesiedlenie, s. 87-103.
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Niewiele jednak z tego, co w zwiazku z powojenna ,.kulturg migra-
cyjng” Niemiec dostrzega kulturoznawca — fakt, ze ,,cate Niemcy sa wielkg
poczekalnig”*® — odzwierciedla dyskurs filmowy obydwu patistw nie-
mieckich. Ucieczka, wysiedlenie i przesiedlenie pozostaja w duzej mierze
tematami z fabularnego swiata nieprzedstawionego. A przeciez ,,$wiat
powojenny jest §wiatem «w drodze», zrazu z koniecznosci, a nastepnie
dlatego, ze mobilno$¢ jest pozyteczna™. I cho¢ refleks tego spostrze-
zenia w Filmie bez tytutu Jugerta, w ktérym narrator z offu, komentu-
jac ,,tzw. nowe zycie na ktéryms z dworcéw, w pociggu towarowym do
nieznanego celu”, potwierdza hipoteze kulturoznawcy, przywotujacego
sformutowanie reportazysty Hansa Wernera Richtera o ,,zyciu przy torze
kolejowym”*, to jednak niewiele z tego odnajdujemy na ekranie.

Poza Heimatfilmami (a Patace i chaty tez przeciez do nich naleza)
trudno w zasadzie méwi¢ o jakich$ rozbudowanych narratywach wype-
dzenia, ktére tworzytyby wyrazny przesiedlericzy dyskurs memorialny.
Nie istnieja zreszta stylistyczne ani tresciowe, tym bardziej gatunkowe
wzorce filmu o ucieczce i wypedzeniu, choé trudno zarazem przystaé
na stwierdzenie, ze ,nie istnieje w ogdle jako taki model filmu na
ten temat™?! (bo bez watpienia wzorzec podobny oferuje pézniejsza od
powyzszego stwierdzenia Ucieczka Kaia Wessela). Ale tez zachodnionie-
mieckie Heimatfilmy rejestrowaly przynajmniej ,,wytworzenie sie zna-
miennego dla Republiki Federalnej typu ludzkiego, ksztattujacego sie pod
wplywem materialistycznie ukierunkowanego potencjatu tesknoty™2.

Zwtaszcza w dwéch filmach gatunku problem staje sie kanwa filmo-
wej opowieéci. W filmie Zielone jest wrzosowisko (Griin ist die Heide, RFN
1951) Hansa Deppego, przeboju kinowym sezonu 1951/1952 z widownig
siegajacg 19 mln, osnowe fabularng tworzg traumatyczne stany przybysza
ze wschodniopruskiego majatku, zamieszkatego u rodziny na dolnosak-
sonskich wrzosowiskach, ktusujacego w pobliskich lasach i w ten sposéb
sublimujacego tesknote za Heimatem®. Wysiedlericzy tenor filmu dopet-
nia festyn, na ktérym miejscowa grupa ziomkostwa $laskiego w $laskich
strojach stucha Piesni Karkonoszy (Riesengebirgles Heimatlied) w wykona-
niu wagabunddw, z fraza ,,Riesengebirge, deutsches Gebirge...” By¢ moze

8 H, Glaser, op. cit., s. 12.

4 Tbidem, s. 11.

% Tbidem.

31 A.L. Tiews, op. cit., s. 23.

52 H. Glaser, op. cit., s. 10-11.

5% Na temat kompensacyjnej funkcji Heimatfilmu w niemieckiej kulturze zob.
A. Gwézdz, Heimatfilm albo realizm kapitalistyczny Niemiec Zachodnich, w: idem, Obok kano-
nu. Tropami kina niemieckiego, Wroctaw 2011, s. 179-200.
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wykonanie tego utworu akurat przez wedrownych grajkéw podczas
tradycyjnego festynu w dolnosaksoriskiej wsi (stolica landu, Hanower,
byla miastem partnerskim ziomkostwa $laskiego) pozbawiato go jed-
noznacznie rewanzystowskiej wymowy** (inaczej niz staloby sie to we
wschodnich Niemczech®) — w koricu tesknota za swoja matg ojczyzng
nie musi mie¢ w sobie nic politycznego — ale nie odejmowaly mu jego
heimatowej nostalgii, czym przeciez Heimatfilm Zielone jest wrzosowisko
stoi. Dzieki temu jednak dla bohatera filmu, Liidersena, syndrom ,,zimnej
ojczyzny” zyskuje tagodniejsze oblicze (,,Jeste§my ledwo tolerowani” —
odpowiada Liidersen na argumenty cérki, ze przeciez sa tutaj ,,jedynie
go$émi i przeciez dobrze im sie powodzi”, by w trakcie festynu strze-
leckiego w solidarnosci z innymi wysiedleficami wyznaé: ,,Dla mnie tez
wrzosowisko stato sie moja drugg ojczyzng”)*°. Kojaca rola $piewu czyni
cuda, a apel Liidersena o zasymilowanie miejscowych z przybyszami
zawieral spory potencjal identyfikacyjny, mozliwy do przetozenia na
frekwencje widowni. Jest jeszcze w filmie Deppego cyrkéwka Nora, byé
moze Slgzaczka, byé moze pochodzgca z Prus Wschodnich, tyle ze dla
niej przesiedleficzym rajem ma sie okazaé Ameryka, do ktdrej zmierza,
bo ,,z tak zwana ojczyzna nic ja juz nie taczy”.

W filmie Dziewczyna o imieniu Marion (Das Mcdchen Marion, REN 1956)
Wolfganga Schleifa z kolei éw narratyw wypedzenia sprowadza sie do
heimatfilmowych klisz, ale wizualnie nader wymownych. Chodzi bowiem
o kobiety, a to wtasnie one na réwni z mezczyznami petnity w kobiecej

5% Zwraca na to uwage A.L. Tiews, op. cit., s. 105.

5 Ta sama pie$ti przyczyni sie do konfuzji podczas pierwszego powojennego wie-
czoru bozonarodzeniowego zorganizowanego dla przesiedleficédw przez burmistrza
malego miasteczka w powiesci Ursuli Hontsch My, dzieci przesiedlericéw: ,,Przy stowach
«Olbrzymie géry, niemieckie géry» gruby mezczyzna na podium poruszyt sie nerwowo.
Pare razy przetarl chusteczka tysine, w koricu wstat i zawotal: — To jest zabronione!
Ludzie zamilkli. Ale mama zapragneta wiedzie¢, kto tego zabronit i gdzie to jest napi-
sane. Poniewaz nie otrzymata odpowiedzi, podjeta druga zwrotke i kilka oséb $piewato
razem z nig. Chyba wédka uderzyta jej do glowy. Gruby mezczyzna zamienit pare zdan
z burmistrzem i opuscit sale. Inne osoby z podium takze wyszly, tylko Hans Rathmann
i pan Hiibner podeszli do nas. Pozwolili wy$piewac¢ sie nam do woli. Hans Rathmann po-
wiedzial, iz doskonale rozumie, ze chcieliby$my $piewad nasze pie$ni regionalne. Ale
z tg akurat piosenka jest tak, ze Karkonosze naleza obecnie do Polski i Czechostowa-
cji. Wobec tego stowa «niemieckie géry» brzmia jakby nie akceptowato sie tego, co
postanowili alianci. Kobiety z dzie¢mi poszly do doméw, mezczyZni zostali jeszcze.
Gdy wracali$my z uroczystosci, mama powiedziata: — No, skutki moga by¢ niedobre”,
U. Hontsch, op. cit., s. 200-201.

56 Remake filmu Deppego w rezyserii Haralda Reinla z 1972 r. jest juz zupetnie po-
zbawiony jakichkolwiek odwotar do problematyki przesiedlet, a Zielone jest wrzosowisko
Deppego to z kolei remake filmu Hansa Behrendta z 1932 r.
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ikonografii Niemiec Zachodnich wazng role emancypacyjna, dowodzac
tego, jak wazni dla gospodarki RFN byli przybysze ze wschodu, zwani
zresztg niekiedy ,,pierwszymi gastarbeiterami”®. Tutaj réwnorzednym
bohaterem filmu jest ogier trakeniski o znaczagcym imieniu Prusso (wska-
zujacym na jego wschodniopruskie pochodzenie), z ktérym wiascicielka
majatku i jej corka przebywaja droge z Prus Wschodnich do Dolnej Sakso-
nii, gdzie znajduja dach nad glowa i prace (kobieta zasiada przy kroénie,
kojarzonym na ogét ze wschodnimi Niemcami®®). Ale za to trzeba toczyé
boje z podajacymi sie za petnomocnikéw brytyjskich wtadz alianckich
polskimi koniokradami, ktérzy rekwiruja ogiera, na krétko jednak, bo
zwierze nie tylko zostanie odzyskane, ale wkrétce okaze sie czempionem
zawoddéw sportowych. Integracja, mimo poczgtkowej rezerwy wiascicielki
gospodarstwa, dokonata sie w petni! Co ciekawe, kobiety nie wedruja
w kolumnie uciekinieréw, ale waza sie na samotng wedréwke, co czyni
ikonografie ucieczki bardziej zindywidualizowana i jeszcze bardziej dra-
matyczng. Ale widzowie nie chcieli oglagdaé trudéw zimowej wedréwki
1944/1945 r. (zreszta oszczedzaly im tego inne Heimatfilmy), bo te byly
jeszcze w zasiegu pamieci komunikacyjnej, obejmujacej pamieé rodowa.
Woleli delektowa’ sie integrujacymi swoich i obcych historiami mito-
snymi z udziatem malowniczych lesniczych i ich hozych dziewoi oraz
syci¢ barwami niemieckich laséw, gér i jezior. Co zreszta znamienne,
w zadnym ze wspomnianych filméw nie pojawia sie pejzaz ziem utra-
conych, nie zostaje przedstawiona kraina, z ktdérej nastapita ucieczka
(z wyjatkiem patacéw, folwarkéw i najblizszego otoczenia, ale ich moc
identyfikacyjna jest niewielka), co czyni geograficzna lokalizacje tych
miejsc niemozliwg®. Miejsce ucieczki to kraina symboliczna, wyobrazona
(zwlaszcza dla nieprzesiedlenicéw), dana jedynie jako miejsce pamieci we
wspomnieniach wysiedlonych, a wiec na swdj sposéb nierealna i nie-
obecna, do ktdérej nie ma co wracaé (w przeciwienstwie do dyskurséw

57 Zob. M.S. Ast, Flucht und Vertreibung im bundesdeutschen Spielfilm der 1950er-Jah-
re, 2012, https://www.bpb.de/geschichte/zeitgeschichte/deutschlandarchiv/74912/
flucht-und-vertreibung (dostep: 17 IX 2020).

58 Wyrazna jest ta identyfikacja w Kolbergu (1945) Veita Harlana — bohaterka $pie-
wa przy krosnie w Kotobrzegu w czasie kampanii napoleoriskiej 1806 r. piesni, ktéra
z kolei pojawi sie w filmie Noc zapadta nad Gotenhafen: Maikdfer, flieg! (Le¢, chrabgszczu...):
»Leé, chrabaszczu, le¢ spokojnie, / bo méj ojciec jest na wojnie, / na Pomorzu zyje mat-
ka, / tam spalony kraj i chatka” (cyt. za Ch. Graf von Krockow, Czas kobiet. Wspomnienia
z Pomorza 1944-1947. Wedtug relacji Libussy Fritz-Krockow, przet. 1. Burszta-Kubiak, Warsza-
wa 1990 [oryg. niem. 1988], s. 35). Pochodzi ona z kofica XVIII w. i zwigzana jest z wojna
trzydziestoletnia, ale popularna byta podczas IT wojny §wiatowe;j.

% Dopiero Ucieczka Wessela korzystata z autentycznych pleneréw Zalewu Kuron-
skiego, zastepujgc nimi miejsca wyobrazone.
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politycznych, zonglujacych powrotem do ,,ziem utraconych”)®. Miedzy
innymi to wtasnie prowadzito do daleko idacej tabuizacji problematyki
wysiedleniczej, bo winni losu wysiedlonych byli abstrahowani z konkret-
nych miejsc i stawali sie figurami §wiatéw wyobrazonych.

Cho¢ jest wyjatek. W Anusi z Tharau (Annchen von Tharau, REN 1954)
Wolfganga Schleifa miejscowi organizuja ,,specjalny pokaz dla wypedzo-
nych ze wschodu” (Sondervorstellung fiir Ostvertriebene), wéréd ktérych —
obok tytutowej bohaterki — sg tez inni przesiedlenicy z Prus Wschodnich.
Na zaimprowizowanym ekranie we frankoriskim miasteczku nad Menem
pojawia sie czotéwka dokumentu Ostpreussen, das Land der Pferde (Prusy
Wschodnie, kraina koni), ktéry wywotuje u widzéw spontaniczne reakcje.
Tu pejzaz opuszczonej matej ojczyzny odzywa na ekranie jako jednoczacy
miejscowych i przybyszéw terapeutyczny ojczyzniany seans. Najlepszym
jednak $wiadectwem integracji jest to, ze kelnerka w miejscowej restau-
racji, Anusia, przybyszka z Tharau, teraz juz Wtadimirowa w obwodzie
kaliningradzkim, nie tylko odnajduje ojca chtopczyka, ktérego podczas
ucieczki nad Wistg powierzyla jej umierajgca matka dziecka (wraz ze
zdjeciem ojca, dzieki ktéremu zostal rozpoznany), ale przypieczetowuje
jeszcze swoje szczescie zwigzkiem z mezczyzna.

To, czego nie akceptowano w filmach ojczyznianych — zwlaszcza
jaskrawych obrazach ,tracku” — odzywato jednak w innych gatunkach,
np. w dramacie wojennym Noc zapadta nad Gotenhafen Franka Wisbara.
To wtadnie w tym filmie z cala moca ujawnita sie ikonografia ucieczki,
z rozbudowanym motywem ,,tracku” jako symbolem wedréwki ludéw
(wzmocnionym zdjeciami dokumentalnymi z Wochenschau). Film — co
istotne dla strategii narratywizacji pamieci — jest retrospekcja, opowie-
dziana przez werystycznego narratora z offu z perspektywy katastrofy
Gustloffa®’. W istocie bowiem to zatoniecie ugodzonego radzieckimi tor-
pedami statku staje sie symbolem ucieczki i wypedzen, do tego stopnia,
ze inscenizowane zdjecia katastrofy awansowaty do rangi ikonicznych
dokumentéw z epoki, zasiedlajac spore potacie ikonografii katastrofy
i stajac sie elementem pamieci medialnej®?. Obrazki z ewakuacji wschod-
niopruskiego folwarku i nastepujaca po tym wedréwka do gdynskiego
portu stanowig zreszta tylko jeden z watkéw historii berliriskiej spikerki

6 Zwraca na to uwage takze Michaela Ast (op. cit.), piszac o ,,filmowo-narracyjnym
transferze starej ojczyzny [- -] na nowe miejsce, a wiec o kompletnym zastepowaniu
regiondw, z ktérych nastepowaly ucieczka i wypedzenie przez regiony, do ktérych sie
przybywato”.

¢l Na temat filmu zob. K. Klejsa, Pamie( lat nazizmu w niemieckim filmie fabularnym lat
1946-1965, £.6d7Z 2015, s. 259-262.

62 Zob. A.L. Tiews, op. cit., s. 151.
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radiowej (w tej roli Sonja Ziemann, dziewieé lat po filmie Zielone jest
wrzosowisko), ktéra przybywa do przyjaciétki do wschodniopruskiego
Laswethen, by stad wraz z miejscowymi ewakuowa¢ sie do Gdyni (baro-
nowa z folwarku, w ktérym przebywata przyjaciétka, zostata wraz z fran-
cuskim robotnikiem przymusowym zastrzelona przez Rosjan jeszcze
w trakcie przygotowari do ucieczki). ,,Romansowe hocki-klocki” — méwi
narrator noweli Idgc rakiem Grassa, w kontekscie swoich narodzin pod-
czas katastrofy Gustloffa: ,,W filmie Noc zapadta nad Gotenhafen po o wiele
za dlugim prologu rozgrywajacym sie w Berlinie, Prusach Wschodnich
ijeszcze gdzies, uczestnikami matzenskiego tréjkata sa: zotnierz na fron-
cie wschodnim jako zdradzany maz i pdzZniejszy ciezko ranny na statku,
niewierna zona z niemowleciem, ktérej udato sie dostaé na poktad, jako
targana sprzeczno$ciami ponetna kobieta, i beztroski oficer marynarki
jako cudzotoznik, ojciec i wybawca niemowlecia”®.

Narrator Grassa dobitnie podkresla to, o czym pisata zachodnionie-
miecka prasa, wskazujac na wykorzystanie w filmie sprawdzonych wzor-
céw Ufy®, ale poniekad demaskuje takze selektywnosé pamieci ujawnio-
nej w filmie; to, ze mamy do czynienia z jednostronna oceng wydarzen,
prowadzaca do dominacji jednego wzorca narracyjnego, w ktérym obraz
wysiedlei zostaje przejety przez narratyw na temat niemieckich ofiar,
zwlaszcza matek z dzie¢mi®. Bohaterki filmu Wisbara w obliczu ostatecz-
nej katastrofy sg wprawdzie w stanie przyzna¢: ,Nie powinni$my sie uza-
la¢. Kobiety sg same sobie winne. Za kazdym razem nadstawiamy plecy,
na ktérych mezczyZni wytadowujg swoje wojny i nie robimy nic, aby
temu zapobiec”. Ale w zadnym momencie film nie wskazuje na ich winy
jako zwolenniczek czy wrecz aktywistek rezimu; podkresla jedynie ich
heroizm w czasie wypedzen i ucieczek — owym ,,czasie kobiet”*®, kiedy
to — jak styszymy w komentarzu z offu — ,,niemieckie kobiety okupity
bohaterstwo swych mezéw samotnymi i bezsennymi nocami”. Réwniez
wykorzystanie dzieci jako ofiar przymusowej migracji daje wprawdzie
spodziewany efekt emocjonalny u widzéw, ale obarczone jest watpliwa
etycznie kalkulacja (film Wisbara rozpoczyna sie od sceny dryfujacych
po falach Baltyku ciat dzieci).

6 G. Grass, Idqc rakiem, s. 108.

¢ Cyt. za A.L. Tiews, op. cit., s. 149.

6 Por. M. Roger, Ucieczka, wypedzenie i utrata ojczyzny w filmach polskich i niemieckich,
przel. R. Makarska, w: Polska i Niemcy. Filmowe granice i sgsiedztwa, red. K. Klejsa, wsp6t-
praca red. S. Schahadat, Wroctaw 2012, s. 179.

6 Zob. paradygmatyczne dla tego dyskursu wspomnienia Libussy Fritz-Krockow,
Ch. Graf von Krockow, op. cit., ktére staly sie podstawa scenariusza telewizyjnej Ucieczki
Wessela.
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W Zadnym tez ze wspomnianych filméw zachodnioniemieckich nie
wskazano przyczyn, ani nie zostalty musniete zrédta wypedzeni 1945 r.
i jesli nawet podobne motywy pojawiajg sie w kinie wschodnich Nie-
miec, to staja sie w nim nieuchronnie ofiarami jednostronnej klasowej
wyktadni dziejéw, jedynej politycznie poprawnej jej wersji. W zadnym
z omawianych filméw nawet nie wspomina sie o niemieckich wysiedle-
niach Polakéw w ramach Generalnego Planu Przesiedleficzego (General-
siedlungsplan), poczawszy od wysiedlefi z Kraju Warty w 1939 r.”, ani
o deportacjach z kreséw wschodnich na Syberie — co najmniej tak samo
tragicznych jak przesiedlenia Niemcéw ze wschodu®.

Praca pamieci — praktyki wspominania

Obok filméw narratywizujacych pamie¢ w kontekscie praktyk pamieta-
nia wskaza¢ nalezatoby co najmniej dwa utwory, w ktérych dominujgca
role odgrywa sama praca pamieci jako mechanizm praktyk wspomi-
nania. W filmie Jak dlugo jestes (So lange du da bist, RFN 1953) Haralda
Brauna wrecz ewokuje sie mechanizmy pamieci w postaci aktorskiej psy-
chodramy. Bohaterka Eva stracita podczas bombardowar rodzine. Staje
sie uciekinierka, w ferworze ucieczki pozostawia na dworcu rannego
meza, ktéry ja uratowal. Po wojnie matzonkowie odnajduja sie i zyja,
cierpigc nedze w baraku tuz obok nasypu kolejowego, za ktérym stercza
kominy ich miejsca pracy — farbiarni tkanin. Eva wykorzystuje szanse,
by zagra¢ historie swojego zycia w filmie. Czyni to, a jej rola urasta do
rangi swoistej psychodramy — kluczowa okaze sie scena na dworcu, kiedy
nie pomaga mezowi w wejsciu do pociggu i sama odjezdza w nieznane.

67 Dekret o umocnieniu niemieckosci wydany 7 pazdziernika 1939 r. polecat Heinri-
chowi Himmlerowi przeprowadzenie masowych przesiedleri ludnosci polskiej. Tylko na
samym Pomorzu liczba wysiedlonych podczas wojny Polakéw siegata 120-170 tys., a ze
wszystkich ziem zachodnich wcielonych do Rzeszy ponad milion; wysiedlonych z Za-
mojszczyzny: 100-110 tys., a z Warszawy po Powstaniu Warszawskim 500-600 tys., co
daje w sumie na terenach okupowanych 1 689 000 — 1 709 000 wysiedlonych. A nalezy
do tego doda¢ liczbe ponad miliona deportowanych z obszaréw witaczonych do ZSRR po
kampanii wrzes$niowej do 1941 r. i co najmniej 100 tys. do roku 1945.

8 Wyjatkiem jest tu znowu NRD-owski serial Kleski i nadzieje Martina Eckermanna,
w ktérym motyw zajmowania przez niemiecka rodzine oficerskg dopiero co opuszcza-
nego przez Polakéw domostwa w Poznatiskiem (bedacego nieustannym Zrédtem wy-
rzutéw sumienia bohaterki) stanowi wazny wezet dramaturgiczny filmu. Natomiast
w Zimowym ojcu Schmida odzywa sie echo utraty ziem na wschodzie Polski (wtasciciel
gdaniskiego zajazdu w rozmowie z przedwojenna olsztynianka nawiagzuje do swojego
lwowskiego pochodzenia).
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Filmowa rola to w istocie retrospekcja z zycia kobiety wizualizowana
w postaci filmu. Ciekawe, ze w przeciwienistwie do filméw zalecajacych
zapomnienie, w filmie Brauna intensywne przezywanie wspomnienia
stanowi lek na wyjscie z traumy.

Inny rodzaj pracy pamieci wywotuje Dziewczyna z domu poprawczego
(Vergefst mir meine Traudel nicht, NRD 1957) Kurta Maetziga, film o tyle
wyjatkowy w repertuarze Defy, ze wydaje sie, iz co§ drgneto w pocz-
damskiej wytwdrni. Wprawdzie opowie$¢ ramowa ma wybitnie pro-
pagandowy wydzwiek (nastoletnia uciekinierka z domu poprawczego
przechodzi przyspieszony kurs wychowania pod okiem policjanta), ale
istotne dla loséw niepokornego dziewczecia jest to, ze Traudel okazuje
sie sierotg z Dolnego Slaska, konkretnie z Nowej Soli nad Odra (Neusalz/
Oder). A to juz stanowi ewenement w kinematografii wschodnioniemiec-
kiej lat pieédziesigtych XX w. Przeciez jeszcze 30 lat pdzniej, w zwigzku
z realizacja Dzieciristwa Kithn wspominal: ,,Gotowy scenariusz przelezat
kilka lat w szufladzie ze wzgledu na problematyke przesiedleticza, z ktéra
nie chciano sie rozprawid, bo to nie byto wygodne. Lepiej zamie$¢ proble-
matyczne sprawy pod dywan, po co przypominaé o tym ludziom. Kiedy
potem nagle mogtem robié film, znajdowano sie akurat w jakiej$ fazie
odprezenia z Polska, z RFN, albo nie wiadomo z kim”®.

Podkreslanie rodowodu bohaterki pochodzgcej z ,,utraconych” tere-
néw Niemiec, a tym bardziej podawanie szczegdtowej nazwy miejscowo-
$ci lezacej juz od dziesieciolecia na terenie Polski — tego w kinie NRD
jeszcze nie bylo i pdZniej (wladciwie do Dzieciristwa Kithna) nie bedzie™.
Jeszcze ciekawszy jest fakt, iz to swego rodzaju ,.konsylium” uchodz-
céw z Nowej Soli rozstrzygnie o pochodzeniu Traudel i przyczyni sie
do rozwiktania tajemnicy dziecka urodzonego nad Odrg (teraz juz po
polskiej jej stronie) w 1939 r.: okaze sie, ze dziewczynka zostata odnale-
ziona na drezdeniskim dworcu po alianckich nalotach dywanowych na
miasto w 1945 r. jako sierota rodzicéw zamordowanych w KZ Ravens-
briick (ojciec byt robotnikiem przymusowym). Dom dziecka, zastepczy
rodzice, zaktady wychowawcze — taki los Zycie zgotowato Traudel, ktéra
teraz, u progu dojrzatosci, otrzyma z rak policjanta-wychowawcy swoj
dowdd osobisty.

6 E. Richter, Dichtung und Wahrheit. Zwei Filme von Siegfried Kiihn: ,,Don Juan —
Karl-Liebknecht-Str. 78” und ,,Kindheit”, w: broszura do edycji DVD filmdw, Icestorm En-
tertainment, red. R. Schenk, Berlin 2015, s. 11. Chodzito przede wszystkim o nazwe
geograficzng Schlesien, ktéra, wyrugowana z oficjalnego dyskursu, stanowita w NRD
jezykowe tabu.

7® W Moscie Pohla z kolei padaja nazwy miejscowosci zachodnioniemieckich
(Wiirzburg, Hamburg), cenzuralnie zastrzezone w dyskursie geopolitycznym NRD.
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Jest rzecza zastanawiajgca, iz wérdd tematdw niepodjetych w ramach
filmowych kultur pamieci ucieczki i wysiedlen pozostaje m.in. udziat
Polski w przymusowej migracji Niemcéw z terenéw wschodnich”.
Zwtaszcza w ostatnich latach, kiedy to dzieki produkcjom telewizyjnym
tabuizowane wczes$niej tematy ucieczki i wypedzenia weszty do kultury
popularnej, mozna bytoby sie spodziewaé i tego motywu. By¢ moze wtedy
kino odpowiedzialoby na pytania wazne takze dla nas. Takie jak np. te,
ktére pojawiaja sie w niemiecko-polskiej koprodukcji Wrézby kumaka
(Unkenrufe, RFN-Polska 2005) Roberta Gliniskiego, cho¢ to juz film bar-
dziej o tesknocie za ojczyzng (niemiecka w polskim Gdarisku i polska
w litewskim Wilnie), zderzajacy ,,uprawnione odczuwanie Heimatu”
z propaganda ziomkowska. W filmie tym migracje stanowig pretekst
wspdtczesnej fabuly, ale sg jedynie elementem dyskursu werbalnego
(czasami wywotujacego retrospekcje), ktéry wprawdzie napedza akcje
filmu, cho¢ jako taki nie stanowi o jego zywej tkance. Bardziej chodzi
tu o strategie wspominania (Erinnerung), przekuwane przez pomystowa
polsko-niemiecka pare w ekonomie pamieci. Ale tu juz wychodzimy
poza ramy naszego artykutu.

Streszczenie

W niniejszym artykule przygladam sie filmom fabularnym funkcjonujacym w obre-
bie kultury kinowej, w ktérych tytutowa problematyka wykracza poza samo tto
migracyjne. Chodzi o strategie reprezentacji ustanawiajace sposoby wizualizacji
wysiedlen i ucieczek, wyprowadzone poza samg psychologie postaci ku tropom,
motywom, watkom i fabutom.

Wyodrebniam grupe filméw-§ladéw pamieci, w ktérych watki przesiedlen-
cze wspierajg $wieza jeszcze pamieé komunikacyjna, funkcjonujaca réwnolegle
do czasu ich powstania (In jenen Tagen Helmuta Kdutnera, 1946, Zwischen gestern
und morgen Haralda Brauna, 1947, Film ohne Titel Rudolfa Jugerta, 1948, Freies Land
Milo Harbicha, 1946). W kinie NRD kwestia przymusowej migracji obywateli Rze-
szy stanowita ideologiczng karte przetargowa w propagandzie na rzecz socjali-
stycznych stosunkéw pracy, zwlaszcza kolektywizacji wsi i przemystu (Die Briicke
Artura Pohla, 1949, Schlésser und Katen Kurta Maetziga, 1957); w kinie Niemiec
Zachodnich stanowita element tzw. polityki ojczyZnianej, legitymizujacej rodo-
wody tzw. ruchu ziomkowskiego, gléwnie za sprawg tzw. Heimatfilméw (Griin ist
die Heide Hansa Deppego, 1951, Das Mddchen Marion Wolfganga Schleifa, 1956), nie
rezygnujac z jaskrawych obrazéw konwoju uciekinieréw (Nacht fiel iiber Gotenhafen
Franka Wisbara, 1960). W jednym i drugim wypadku ikonografia ucieczki zostata
sprowadzona do symbolicznej krainy wyobrazonej, co prowadzito do daleko idacej

71 M.S. Ast, op. cit.
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tabuizacji problematyki wysiedleniczej, bo winni losu wysiedlonych byli abstraho-
wani z konkretnych miejsc i stawali sie figurami $wiatéw wyobrazonych. Obok
filméw narratywizujacych pamie¢ w kontekscie praktyk pamietania nalezatoby
wskaza¢ na dwa utwory, w ktérych dominujacg role odgrywa praca pamieci jako
mechanizm praktyk wspominania (So lange du da bist Haralda Brauna, 1953, Vergeft
mir meine Traudel nicht Kurta Maetziga, 1957).

Wsréd tematéw niepodjetych w ramach filmowych kultur pamieci ucieczki
i wysiedlen pozostaje zwlaszcza udzial Polski w przymusowej migracji Niemcéw
z terendéw wschodnich.

On the Way Home. Cultures of Memory
of the Forced Migration of Germans after 1945
in the Cinema of Both German States

In the article, I look at the feature films in which the title issue goes beyond the
migration background itself. It is about strategies of representation that establish
methods of visualising displacement and escapes, moving beyond the characters’
psychology to tropes, motifs, plots, and storylines.

[ identify a group of films-traces of memory in which the motifs of displace-
ment support a still fresh communicative memory that functions in parallel to
the time of their creation (Helmut Kiutner’s In jenen Tagen, 1946; Harald Braun’s
Zwischen Gestern und Morgen, 1947; Rudolf Jugert’s Film ohne Titel, 1948; Milo Har-
bich’s Freies Land, 1946). In the cinema of the GDR, the issue of the forced migra-
tion of Reich citizens was an ideological bargaining chip in the propaganda about
socialist labour relations, especially the collectivisation of rural areas and industry
(Artur Pohl’s Briicke, 1949, Kurt Maetzig’s Schldsser und Katen, 1957). In West Ger-
man cinema, it was an element of the so-called ‘homeland policy’, legitimising the
origins of the so-called ‘Landsmanshaft Movement’, mainly through the so-called
Heimatfilms (Hans Deppe’s Griin ist die Heide, 1951; Wolfgang Schleif’s Das Mddchen
Marion, 1956), without abandoning the vivid images of a convoy of refugees (Frank
Wisbar’s Nacht fiel iiber Gotenhafen, 1960). In both cases, the iconography of escape
was reduced to a symbolic imaginary realm, which led to a far-reaching tabooisa-
tion of displacement issues, because those responsible for the fate of the displaced
were abstracted from specific places and became figures of imaginary worlds. In
addition to films narrativising memory in the context of remembering practices,
one should point to two works in which the work of memory plays the dominant
role as a mechanism of remembering practices (Harald Braun’s So lange du da bist,
1953; Kurt Maetzig’s Vergefst mir meine Traudel nicht, 1957).

Particularly evident among the topics not addressed in the film cultures of
memory of flight and displacement is Poland’s participation in the forced migra-
tion of Germans from the eastern territories.



986 Andrzej Gwézdz

Filmografia

Anusia z Tharau (Annchen von Tharau), rez. Wolfgang Schleif, RFN 1954,

Blaszany bebenek (Die Blechtrommel), rez. Volker Schléndorff, REN-Francja 1979.

Dzieciristwo (Kindheit), rez. Siegfried Kithn, NRD 1986.

Dziewczyna o imieniu Marion (Das Mddchen Marion), rez. Wolfgang Schleif, REN 1956.

Dziewczyna z domu poprawczego (Vergefit mir meine Traudel nicht), rez. Kurt Maetzig,
NRD 1957.

Film bez tytutu (Film ohne Titel), rez. Rudolf Jugert, brytyjska strefa okupacyjna 1948.

Gustloff — rejs ku smierci (Die Gustloff), cz. 1: Port nadziei (Hafen der Hoffnung), cz. 2:
Ucieczka przez Baltyk (Flucht iiber die Ostsee), rez. Joseph Vilsmaier, RN 2008.

Jak dtugo jestes (So lange du da bist), rez. Harald Braun, RFN 1953,

Jauche i Levkojen (Jauche und Levkojen), rez. Giinter Grawert, Rolf Hddrich, Rainer
Wolffhardt, RFN 1977 (serial tv).

Kleski i nadzieje (Wege iibers Land), rez. Martin Eckermann, NRD 1968 (serial tv).

Kolberg, rez. Veit Harlan, Niemcy 1945.

Miedzy dniem wczorajszym a jutrzejszym (Zwischen gestern und morgen), rez. Harald
Braun, amerykariska strefa okupacyjna 1947.

Mitos¢ w Krélewcu (Eine Liebe in Kénigsberg), rez. Peter Kahane, RFN 2006.

Mordercy sq wsréd nas (Die Mérder sind unter uns), rez. Wolfgang Staudte, radziecka
strefa okupacyjna 1946.

Most (Die Briicke), rez. Artur Pohl, radziecka strefa okupacyjna 1949,

Muzeum ziemi ojczystej (Heimatmuseum), rez. Egon Giinther, RFN 1988.

Noc zapadta nad Gotenhafen (Nacht fiel iiber Gotenhafen), rez. Frank Wisbar, RFN 1960.

Patace i chaty (Schlésser und Katen), cz. 1: Garbaty Anton (Der krumme Anton), cz. 2:
Powrdt Annegret (Annegrets Heimkehr), rez. Kurt Maetzig, NRD 1957.

Poddany (Der Untertan), rez. Wolfgang Staudte, NRD 1951,

Ucieczka (Die Flucht), rez. Kai Wessel, RFN 2007.

W tamtych dniach (In jenen Tagen), rez. Helmut Kiutner, brytyjska strefa okupacyjna
1946.

Wieczny Zyd (Der ewige Jude), rez. Fritz Hippler, Niemcy 1940.

Wolny kraj (Freies Land), rez. Milo Harbich, radziecka strefa okupacyjna 1946.

Wrézby kumaka (Unkenrufe), rez. Robert Glifiski, RFN-Polska 2005.

Zielone jest wrzosowisko (Griin ist die Heide), rez. Hans Deppe, RFN 1951,

Zimowy ojciec (Wintertochter), rez. Johannes Schmid, Niemcy-Polska 2010.
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